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EDITORIAL g

levamos casi un afio funcionando como revist’é;;ﬁé’tfumento que-actta de
apoyo y difusién de la actividad que p}:etende llevar a- cabo el Centro de
Interpretacion. Un Centro que busca ser visita obhgada en la comarca,
ofreciendo al viajero las claves que le perm1taq;1 entender y apreciar nuestro folklore y
nuestras tradiciones. Pero nuestro propoésito no se limita a un s1mple acercamiento a
una manifestacion cultural concreta. Somoé consmentés que la reahdad actual, que se
dirige inevitablemente hacia la globahzacmn, nos 1mpone un acercamiento a otras
culturas. El conocimiento de la nuestra es el primer paso c(ue nos lleva hacia la
comprension y el respeto de otras. La dlver81dad cultural nos exige un acercamiento a

gentes con diferentes raices y tradiciones; este coptacto no supone aflojar IOSW/J/ que
nos unen a nuestros antepasados, sino que los afianzan al tiempo que se desarrolla el
respeto e interés hacia lo que en un principio efa ajeno. De este proceso surgen la unién
y colaboracion entre los pueblos que crean el verdadero progreso.

El desconocimiento de otras culturas 1leva'al etnocentrismo, desprec1o de la cultura
que no es la propia, y tarde o te/mprano a/la intolerancia y la sin razén..
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ui monaguillo en la parroquia de San
Pedro de Gaillos durante unos tres
afios. Ayudaba a misa dos dias
laborables por semana y todos los
festivos. Asi, s6lo por ese concepto estuve
frente a la imagen de San Pedro no menos de
quinietas horas. Y la verdad es que no
observé nada raro en ella. Aprecié su gran
porte, su vigoroso rostro, su magnifico sillén
y dos grandes llaves pendientes de su mano
derecha. Nada que chocara con mi idea
elemental del primer Papa de la Iglesia
Catolicay portero perpetuo del Paraiso.

Creo recordar que fue con motivo de las
restauraciones y reformas que llevara a cabo
aquel parroco tan activo llamado D. Félix,
cuando le cambiaron al santo patrén las
llaves a la mano izquierda. Me di cuenta
entonces de que era la posicién correcta,
porque es el caso que nuestro San Pedro est4
haciendo el gesto de la bendicién con la
diestra. (El hecho de que, pese a ello, vaya
usted a saber quién y cuando la tomara como
percha para colgar con seguridad las llaves

.. V1as llabes en la otra mano”

debe explicarse porque hay gente que
antepone lo practico a cualquier otro valor).

En recientes visitas al interior de nuestro
templo parroquial, para mostrarselo a mis
amigos Ana Maria, Antoni, Antonio y
Manolo, he visto las llaves suspendidas
como antafio, de la mano derecha del
apostol. Para descartar que sea yo el
equivocado, consulto una buena fuente: las
especificaciones del contrato que, en 1626,
suscribieron los representantes de la
parroquia de San Pedro con el entallador
Gaspar de Aldaba y el escultor Diego
Alonso (Juan de Vera, “El retablo mayor de
la Iglesia de San Pedro de Gaillos”,
Estudios segovianos, 1954, tomo VI). Alli
leo: “La primera principal como
adbocacién deste templo se a de hazer una
figura de Sefior San Pedro sentada en una
silla autorizada con capa de goro y tiara en
la cabeza echando la bendicion y las llabes
enlaotramano”.

A proposito de la figura susodicha, dos
observaciones finales. Visitando el Museo
Nacional de Escultura, en Valladolid, pude
admirar una talla de San Pedro y otra de
Santa Teresa, debidas a Gregorio
Fernandez, que me parecieron
antecedentes claros de las de nuestro
retablo mayor. Ya se que es cosa reciente,
tanto prurito de originalidad, como la
proteccién juridica frente al plagio y la
imitaciéon. Pese a ello, no dej6 de
sorprenderme, por la distancia y el tiempo,
encontrarme con otro San Pedro semejante
en la decimonoénica Catedral de
Montevideo.

En Agosto de 1997 fue la tltima vez que
estuve en el templo, las llaves estaban
colgadas enladerecha...

Demetrio Casado
§an Pedro de Gaillos 197
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Recuerdos de la Infancia

Era en las tardes otofiales cuando,
acabadas las tareas de la recolecciéon de la
cosecha, incluso de la vendimia las seforas
aprovechaban los ratos de sol, se juntaban al
corrillo y preparaban los jerséis de punto de
lana gorda que vendrian bien para pasar los
dias del largo invierno. Cada dia, al volver de
la escuela, las veia alli, a la puerta reunidas: la
tia Andrea, la tia Basilisa, la tia Teresa, la tia
Dominga, la tia M* Cruz, la tia Elena, mi
madre... no todas eran tias mias pero, lo que
si es verdad es que todas formaban una gran
familia. A mi me gustaba estar con ellas,
escuchar sus conversaciones; perolo que mas
me gustaba era oir como tocaba la dulzaina el
tio “Tambores”, cuando ensayaba y salian las
melodias a través de las ventanas de su casa.
En cuanto se oia la musica ya estaban las
animaciones: jVenga, échate una jota! -me
decian- y alli estaba yo dispuesta a desafiar a
la dulzaina.

En esta época se encontraba en pleno auge
el grupo de danzas, fueron a Barcelona, a
Zaragoza... jque admiracion al verlos
montar en el autobus! Pero mas admiracién
sentia cuando los veia ensayar en el salon de
baile del sefior Rafael. No se podia entrar a
verlos ensayar pero la sefiora M* Cruz me
decia: “Ven, siéntate en un banco -de los que
habia bordeando la pared- y no te muevas!
Creo que no me oirian ni respirar. Estas dosis
de observacién y admiracion calaron en mi
paratodalavida.

Pasaron unos afios y llegé la gran
desbandada, el apogeo de las grandes
ciudades que se tragaban pueblos enteros.
Decian que alli la gente vivia mejor, que
cobraban un sueldo y sobre todo, no habia
que estar en las tierras destripando terrones.
El desarrollo delas ciudades llevaba parejo la
depresion de la zona rural. Nuestro pueblo
no iba a ser menos. Las chicas y chicos que

bailaban emigraron a otros lugares dondela
vida era mejor. Los mas jovencillos
empezaron a estudiar, lo que suponia
abandonar también el pueblo. No habia
juventud. El salén de baile se convirtié en
un gallinero.

Cuando por el afio setenta se
conmemoraba el cincuentenario del Centro
Segoviano en Madrid, el grupo de danzas
era invitado para tal evento pero ;qué
grupo? Ya no existia tal grupo. Hubo que
echar mano de personas de muy distintas
edades, desde Paco Quintana, Enrique
Castro, Felipe Castro, Agustin Llorente,
Braulio Moreno, Jorge de Frutos, José de
Frutos como zarragén... jtodos ya
mayorcitos! Casados la mayor parte y de
chicas Encarna, Juli Sanz, Juli Bravo, M*
Luisa, Milagros, M* Antonia, Inmaculada y
dos pipiolillas: Marisol y yo para completar

el grupo. Esta fue la dltima salida que el
g ok | r-=xs ‘\&\!‘

grupo hizo antes de sumirse en una década
de olvido en la que el folklore importaba
poco iNo estaba de moda! Se oian otros
ritmos, se bailaba otra miusica, aires que
venian incluso del extranjero.

La semilla estaba sembrada y volvié a
brotar renovada en danzantes vy
dulzaineros y es que las danzas forman
parte de las sefias de identidad de nuestro
pueblo.

Consuelo de Francisco
§an Pedro de Gallos
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a Entradilla es la pieza con Ia que se entra en el escenario bailando en fila de a dos al estilo de pasacalles. Antes la

tocdbamos con una mdsica parecida a las Habas Verdes, hace unos afios, miembros del Grupo de Danzas en los afios
(incuenta, nos tararearon otra masica mas compleja. Ahora tocamos con la dulzaina una version refundida de las dos. Al final
de las actuaciones se abandona el escenario con esta misma danza, llamandola carifiosamente en ese momento “(a Salidilla”.
En otras ocasiones en los encuentros de danza, antes de las actuaciones, los grupos hacen un pasacalles recorriendo varios
lugares hasta llegar al escenario.

LA ENTRADILLA

GRUPO DE DANZAS “SAN PEDRO DE GAILLOS"
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La Interpretacion
e

afrimonio Culfural

“La interpretacion del patrimonio s el arte de revelar "in situ” el significado del legado natural, cultural o histdrico, al piblico que visita
€505 lugares en su tiempo de ocio”. Asociacidn para la Interpretacidn del Patrimonio (Espaiia)

La interpretacidn, lejos de ser un fendmeno nuevo, es una de las practicas mds antiguas de transferencia cultural (Uzzel, 198qb), no asi el
término interpretacion, incorporado oloa partir de finales del sigloXIX (Peart, 1980).

[a utilizacion de este término, y el desarrollo del concepto, estd intimamente ligada a la historia de los parques nacionales norteamericanos,
aunque el quehacer interpretativo, en su esencia, tiene también otros inicios: los parques nacionales de los Estados Unidos, inspirados en las
ideas del disfrute piblico y la conservacion de la naturaleza, y en los parques de la vida costumbrista escandinavos, cuya finalidad era

divulgar la etnologia regional del norte de Europa.

Morales Miranda, J. Guia Prdctica para la Interpretacién del Patrimonio. El arte de acercar el legado natural y cultural al pablico visitante.

a idea de estudiar, preservar y
I descubrir nuestro Patrimonio Cultural
ha despertado tultimamente una
inquietud y un gran interés en la sociedad.
Nos interesamos cada vez més por cualquier
manifestacion de orden sociolégico, artistico,
artesanal, o industrial y, como consecuencia
por el reconocimiento del legado cultural de
nuestros antepasados.

Etnograficamente, Castilla y Ledn se
encuentra en una de las zonas més ricas de
Europa, pero el cambio acelerado de las
costumbres y de las formas de vida ocurrido
en los dltimos tiempos, puede dar al traste
con esa riqueza, si no se interviene
oportunamente. Con decisién y esfuerzo se

Junta de Andalucia, Consejeria de (ultura.

podrd recuperar la mayor parte de los
testimonios de nuestrasraices.

El Patrimonio histérico y cultural, asi como
los recursos naturales con él vinculado,
ademds de constituir una sefia de la
identidad de nuestras comunidades, que se
debe conservar y proteger, estéa
desempefiando un importante papel para
crear una infraestructura de servicios
culturales y sociales. Las entidades locales
conscientes de estos valores tienen la
obligacion de promover y emprender
iniciativas en este dambito orientadas a
potenciar el dinamismo social y cultural de
los ntcleos rurales con el objetivo de
mejorar las condiciones de vida de sus



big b ACTIVIDADES DEL CENTRO

habitantes y de adoptar medidas que
contribuyan a mantenerla en su lugar de
origen.

El Ayuntamiento de San Pedro de Gaillos
pretende, con este nuevo Centro de
Interpretacion, crear:

1°. Un lugar de Encuentro, desde el cual
recoger y difundir la riqueza folklérica de
nuestra comarca.

2°. Un Motor Dinamizador de la cultura
tradicional, desarrollando programas de
actuacion que tengan como objetivo su
recuperacion y fomentar su conocimiento.

La combinaciéon de elementos lo

suficientemente atractivos generaran nuevas
expectativas econdémicas y culturales. Se

trata de servicios turisticos que ofrecen
nuevas formas de promocién del
patrimonio:

e Una interesante exposicién dedicada a las
danzas de palos. El Centro dispondra de
forma permanente de una seleccionada
muestra que permita al visitante conocer
lo més representativo de nuestro Folklore.

eUna visita teatralizada. Visita guiada a
través de un especticulo que combina
narracién, musica, danza y juego,
introduciendo al ptblico en una actividad
participativa que acerca a los origenes y
significado de las manifestaciones
culturalesy folkléricas dela comarca.

Paloteo Grupo Fememno de Danzas de San Pedro de Gaills, 1952

a interpretacion tiene una estrecha relacion con el turismo. En gran medida, sus destinatarios se encuentran en una actividad que
persigue el ejercicio del ocio y el conocimiento de unas gentes o unos escenarios distintos a los de su entorno habitual. Este particular
turismo busca el entendimiento de otras formas de vida y otros paisajes, por lo que es necesario un instrumento que contribuya a esa

comunicacidn.

Morales Miranda, J.: Guia Prdctica para la Interpretacidn del Patrimonio. El arte de acercar el legado natural y cultural al piblico visitante.
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APEROS: El arado

Timoln

Telera _Ih-

Reja o
Dental | |0rejeras

...Las partes que formanun arado son las siguientes:

o DENTAL: pieza de madera donde se sujeta la reja. Estd siempre en
contacto con [a tierra cuando se va arando, por lo que sufre un gran
desgaste y tiene que ser de madera muy dura. En la parte de atrs
tiene un saliente que sirve para, apoyando un pie [a persona que
estaba arando, hacer presion para que la reja se introduzca mds en
|a tierra. Generalmente eran de madera de encina.

o (AMA: pieza curva que une el dental con el timdn. Puede ser de
hierro 0 de madera. Se utilizaba de hierro cuando el terreno
labrar estaba muy prieto, por ejemplo cuando se araba la tierra
después de que habia estado sembrada y segada, y se utiliza el
arado con la cama de madera cuando la tierra no estd tan prieta,
como por ejemplo para sembrar rejacar, etc.

o REJA: pieza de hierro que termina en punta. Es la pieza que
primero se introduce enfa tierra para ir abriendo surcos.

o (UNA: pieza de madera que sujeta Ia reja haciendo presicn entre el
dental, la esteva, [a cama y [a propia reja, para que no se mueva. Se
apretaba dando golpes con [a azuela.

o ESTEVA: pieza de madera que servia para sujetar y guiar el arado
por la persona que estaba arando. En ella también se sujetaban los
ramales para guiar a los animales que iban tirando del arado.

o [IMON: palo recto de madera que se unia a la cama y servia para
enganchar el arado al barzon del yugo. Por el extremo més alejado
de la cama tenia tres o cuatro agujeros que servian para introducir
[a clavijay engancharla al barzon.

Los agujeros se utilizaban para dar mds o menos tiro al arado y que
fe introdujera mds o menos profundo en la tierra, segin se
utilizara el agujero mas alejado o menos alejado de la reja. En los

Representaciones artisticas de hace unos
3.500 afios antes de Cristo muestran ya el
uso del arado por las civilizaciones del
Oriente Medio, testimonio de que fue uno
de los primeros instrumentos usados por el
hombre sedentario. En un principio los
arados eran de madera, a veces se
realizaban con ramas en forma de
horquillas. Los romanos introdujeron el
arado con cuchilla de hierro y tirado por
bueyes.

En la Edad Media se comenz6 a usar el
arado de rejas y cuchillas, en los suelos mas
duros de Europa. Existian dos tipos de
arado: romano o de madera y el arado de
hierro.

traslados de un itio a otro 0 a casa se desenganchaba el aradoy
sf pm;ia |a cama sobre el yugo y que el extremo del timdn tocase
elsuelo.

También tenia un agujero mds prdximo a la cama, que servia
para alojar la clavija durante los traslados y solia tener un trozo
de goma (generalmente una albarca vieja) para que no se
desgastara con el roce del suelo.

o (LAVIJA: clavo de hierro de unos 35 centimetros de largo que
firve para enganchar el aradoal yugo.

o VELORTAS: especie de aros de hierro que sujetan el timdn a la
cama del arado.

o OREJERAS: piezas de madera o de hierro que se introducen en
unos agujeros que lleva dental para que al avanzar el arado
mueva la tierra en los [aterales del dental y la reja.

(as orejeras podian ser de dos formas: de arar, que abrian mids y
se utilizaban para arar, sembrar, etc., o de rejacar, que en este
caso abren menos.

Rejacar es pasar el arado por entre los surcos de un sembrado
(por el vallejo) en la parte que no hay mies, y cuando ésta poco
recida, para que se oxigene la tierra y quitar la hierba que
haya salido. Se utilizaba un yugo distinto del de arar, un poco
mas largo, para que los animales que tiran del arado vayan
andando por los vallejos [aterales al que se estd rejacando.

EnValleruela, cuando se traia la leiia en el invierno, generalmente

de Ia Mediana, a la hora de cortarla para almacenarla se tenia

buen cuidado de dejar aparte los troncos que por su forma podian
ser nuevos arados. También los palos que podian servir para
orejeras, tanto dearar como de rejacar.

Juan Antonio Barrio “JOTA Y ENEBRO" Boletin informativo de la Asoc. ult. y Dptva. “Virgen del Barrio” Valleruela de Sepilveda
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En los pueblos castellanos, era costumbre que
cada domingo de Cuaresma, por la mafana
después de misa, las mozas recorrieran las calles
pidiendo limosna de casa en casa “para el
Santisimo”. En el recorrido cantaban canciones
que hacian referencia al Evangelio. Lo que
sacaban era para comprar la cera con la que

Privter dowringo: “A pediv vewinos tengan buenos dias a Jestis traemos con sus [lagas vivas.”
Segundo domingo: “Al wifto chiquito g

Tercer Oomingo: La Baraja “La bamja e los naipes Yo considero en el as que hay un solo Dios inmenso ..”
Cuarto domingo: Cuarta Dowiinica “Hoy es cuarta Oowtinica Oomingo de pan y peces..”
Quinto domingo: Dowingo de Lizaro “Lazavo gran caballero hijo querido de Dios,?

Domingo de ramos: “Hoy es domingo de vamos grande dia y muy solemne..”
A [os mozos fes canta(mn ”Hecfya mano 4 ese Eo[siﬂo MO0Z0 10 seas cobavbe..." .

ienaventurado entre los [advones le han crucificado..”

a limosna que pedimos ..”

hacian las velas para el monumento del Jueves
Santo. Estos Canticos de Cuaresma cuentan con
dos elementos basicos: el profano y el religioso,
El canto del Arado compara aperos y faenas
propias de agricultura con pasajes de la Pasion
de Cristo.

(hon y Luis Llorente

CANTICO DEL ARADO Recogida por Maria Antonia Bartio en San Pedro de Gaillos.

El arado cantaré El pescuitoesel queaprieta  Las colleras son [as fajas Los corniles son de esparto
de piezas ivé formando todas estas [ibaciones con que [o tienen fajado se [es ponen a los bueyes

v de [apasion de Cristo contemplamos aJesiis Los cencervos, [os clamoves  y al buen Jesiis maniataron
misterios iré excplicando. afligidos covazones. cuando lo estdn enterrando.  conmuny dsperos cordeles.
El dental es el cimiento Laesteva serd el osal Laazuela que el ganan [leva Elbarzoneslasaeta
donde se formacel avado donde salen [os oloves paracomponer su arado que [e tivan al costado
pues tenewmos tan buen Dios  Maria coge coloves significa los martillos v lacorvea el paiuelo
amparo de [os cristianos. de suvientre virginal. con que vemachan los clavos. ~ con que sus ojos vendaron,
Lacamaserd[acruz Los orejeros o1 008 El surco que el ganan leva  Lasewilla que derrama

[a que twvo Diosporcama  Dios les abrio con susmanos — por wediode aquelterreno el gaindnpor aguel suelo
vel que guardase su.cruz que significan las puertas significa el camino significa bien [a sangre
nunca le faltardnada. de la Glovia que esperamos. e Jesiis el Nazareno. de Jesiis el Nazareno.

El trechevo que atraviesa Bl timon que hace devecho Las taparvas que se encuentra El agua que el ganan [leva
por el dental y [a cama que asi lo pide el arado el gaian cuandovaarando  wetido en el botijon

esel clavo que penetra significalalanza significa las caidas significala amargura
aquellas divinas plantas. que leatravesdel costado.  deCristoenel calvario. que bebio Nuestro Seitor.
Lateleraylaclaveta El barveno que atraviesa Lainjada que el gandn [leva  Padres los que tenéis hijos
ambos ados hacen cruz [a c{a"uija del timon agarraoa oe [amano va habeéis 0ido el avado
consideremos cristianos significa al que traspasa significa bien las vavas cuioad Oe su educacion

que enellawmrio Jesits. [os pies de Nuestro Seitor. conque aCristoleazotaron. yprocurad enseitarlos.
Larejaserdalengua Las belovtas son de hierro Los bueyes son [os judios Ya se concluye el arado

[a que todo [odecia donde estd todo el gobierno  os que aCristolellevaron  delapasion de Jesits
vdlgame el divino Dios significa la corona desde [a casade Anas aoorewos a Maria

v lasagrada Maria. de Jesiis el Nazareno. hasta el Monte Calvario. quenosda sugraciay [uz.
“Danza del Arado.

Segun los datos obrantes en el Archivo de la Delegacion Territorial de la Consejeria de Cultura de [a Junta de Castilla y Ledn, esta danza fue
recogida en Santiuste de Pedraza. Su cronologia es desconocida, aunque la costumbre de bailarla resurgid, hacia 1920. Para su ejecucidn, los
danzantes se sitian formando un semicirculo, llevando alternativamente una pieza de un arado desmontable, que, a medida que trascurra la
danza, ird recogiendo otro danzante (el gaiian) y recompondrd nuevamente el arado.”

Olmos Criado. R. M.: “Danzas Rituales y de Diversion en la Provincia de Segovia”. Diputacién Provincial de Segovia. 18]
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REMIO NACIONAL
DE FOLKLORE

ﬂgapizo Marasuela

Premio convocado por la Asociacion
Cultural “RONDA SEGOVIANA” en
memoria del que fue insigne investigador,
intérprete, defensor y maestro del Folklore
Castellano, y tiene como fin valorar y
destacar publicamente a personas, colectivos
o instituciones, espafioles o extranjeros, que
con su trabajo hayan contribuido a la
investigacion, defensa y divulgacién de los
valores del Folklore y la Cultura Tradicional
y Popular Espafiola en cualquiera de sus
ambitos y manifestaciones.

oFl plazo de recepcion de candidaturas
finaliza el once de abril de 2004.

oFEl fallo del Jurado se hara publico el dia
diecisiete de abril de 2004.

eLa entrega de premios tendrd lugar en
Segovia, el sdbado 8 de mayo de 2004, en el
transcurso de una Velada Cultural a
celebrar en la Iglesia de San Quirce, sede de
la REAL ACADEMIA DE HISTORIA DE
ARTE DESAN QUIRCE.

Exposicion : "PASTORES”

Fotografias de Juan Fernandez-Castafio
Del 5 de Marzo al 30 de Mayo de 2004

P-'-‘
CENEAM
la muestra "PASTORES"consta de 4o fotografias realizadas en
distintos lugares de las nueve provincias de Castilla y Ledn, entre los
ailos 1994 Y 1999, y ofrece una visién muy interesante de un oficio, sin
duda, de los mds arraigados en este territorio y que esta
desapareciendo.
Juan Ferndndez-Castaiio nos muestra en sus imagenes una vision muy
actual del mundo pastoril. A través de retratos, ambientes, paisajes y
detalles, el fotdgrafo nos acerca a este cosmos tan alejado y extrafio
para la mayor parte de los habitantes del pais, sumergidos en la
predominante (ultura urbana. Esta coleccidn es también un merecido
reconocimiento a estas personas que siguen desempeiiando su quehacer
en contacto directo con la tierra.

VISITAS A LA EXPOSICION:
Piblico en general:
§abados, domingos y festivos de 10:00 a 14:00 h. y de 16:00 a18:00 h.
Grupos organizados: De lunes a sabado previa reserva de a visita.
(a entrada es gratuita.

INFORMACION: ,
(ENEAM Paseo José Maria Ruiz-Dana, s/n 40109 VALSAIN (Segovia)
Tel. Reservas: 421 473 880

Tel. Centralita:q21 471 n - Q1 471 704 Fax q21 471 746
(orreo-¢: int.ceneam(@0apn.mma.es

y 4

MUSICA

oPoderoso
o/Acompaiiaa tu Dios

ofl Arado
oDomingo de Ramos

Driaz

o/lma que ociosa te sientas
of| Rosario de Ia Buena Muerte

oJueves Santo, Jueves Santo

CUARESMA, SEMANASANTAY PASCUA EN CASTILLAY LEON Joaquin Diaz

oViernes Santo

oL0s dos mas dulces esposos
oDespedida de la Virgena Jesis
oSeiior mio Jesucristo
o(anticoa los Sicte Dolores de a Virgen
ofstabaal pie dela (ruz

oProcesion del Encuentro

P Produccion: Fundacion Joaquin Diaz - www.funjdiaz.net
% Eldisco puede solicitarse contra reembolso en Alcaravan, Libreria de Urueiia, www.alcavaran.com




ACENDA ‘%Q
(Curso de formacmn Actora]

(nueva convocatorig)

COMTENZO: 4 des pembre e 2004

HORARIO: de mrte  ueves de 17002 L1
DURACION: 150 o
PLAZAS: 20 almnos

=y | LLGAR: Gntro e ntemprefci de Folore de San ot de Gelo

DESTINATARIOS

A partir de 16 arios podrdn realizar el curso miembros de grupos de teatro, personas con
alguna experiencia teatral o artistica, personas relacionadas con el sector turistico y en general
toda la gente que le guste el teatro y esté altamente motivado ante esta nueva propuesta
artisticay profesional.

nformate en el tno: 921531001

4.

ﬁ s caja [ segovia s
JUEGO DE INGENIO

§ii un chisquero vale cuatro pesetas mds la mitad de lo que vale, écudnto vale?

Solucion al juego del namero anterior:
LN N,
\_A_/

A-B-C-A-B-C
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