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EL PALOTEO EN ARMUNA
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Daonzontes del afio 1942,

Se ha presentado el libro “El Paloteo en
Armuna” escrito por Jests Fuentes Herranz.
La situacién actual en que se encuentra una
parte importante del patrimonio cultural de
Armuna, las danzas, que ante la falta de
danzantes corren el riesgo de perderse, es lo
que motiva al autor a tomar la decision de
realizar este trabajo pretendiendo con ello
dejar constancia de las actuales danzas y su
evoluciénalolargo del tiempo.

El libro va acompafiado por un CD que
contiene las melodias de las danzas con el
sonido delos palos.

LUIS VICENTE ELIAS, ETNOGRAFO RIOJANO,
GALARDONADO CON EL XIV PREMIO EUROPEO
"AGAPITO MARAZUELA”

El pasado 31 de enero, a las 20,00 horas, en la
sede de la Real Academia de Historia y Arte
de San Quince tuvo lugar la velada cultural
durante la cual se hizo entrega del
decimocuarto Premio Europeo de Folklore
“Agapito Marazuela”, organizado por la
Asociaciéon Cultural “Ronda Segoviana” y
patrocinado por la Fundacién Don Juan de
Borb6n, que en esta ocasion ha sido
concedido a Luis Vicente Elias Pastor,
profesor de Antropologia de la UNED en
Logrono y uno de los méximos especialistas
en la cultura popular de La Rioja, estudioso
de temas muy diversos, como la cultura
pastoril, la arquitectura popular, la
religiosidad olas fiestas.

Edita
Centro de Interpretacion del Folklore y la Cultura Popular
Dirige:
Arantza Rodrigo
Equipo de Redaccion:
Arantza Rodrigo y Edurne Galan
Colaboran en este niimero:
Demetrio Casado, Alicia Gomez y Carlos de Miguel.

El acto comenzé con la presentacion del
premiado, a cargo de Joaquin Gonzélez
Herrero, destacando algunos de los muchos
méritos que han hecho del antropélogo
riojano justo merecedor de este galardon.

A continuacién el presidente de la Ronda
Segoviana, Carmelo Gozalo, hizo entrega
del premio, un busto en bronce del maestro
Marazuela, obra de José M? Garcia Moro.
Ademads tres danzantes de La Esteva
interpretaron La Entradilla en su honor,
dando paso a la intervencion de Elias que
cautivé al auditorio con un breve pero
intenso discurso en el que destaco la
importancia de nuestro patrimonio rural en
la construccion de nuestro futuro.

5" 10 conparte necesariamente lo opinion de sus colaboradores,
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LA ESTIGMATIZACION DE SAN FRANCISCO
DEL MAESTRO DE LOS CLAVELES

Esta nota pretende principalmente reunir
algunos antecedentes historicos de uno de
los tesoros del templo parroquial de San
Pedro de Gaillos: la tabla pictérica que
representa la estigmatizaciéon de San
Francisco. No son menos valiosas las otras
dos pinturas que la acompanan en el retablo
de la Capilla de San Antonio, pero parece
indicado comenzar por ésta en razén de que
su tema se relaciona con la procedencia de
las tres.

En Asis

El que vendria a ser conocido como San
Francisco de Asis naci6 en ésta ciudad, de la
peninsula italiana, en 1182. Hijo de familia
aristocratica, opté por seguir a Cristo
mediante la accion caritativa y, después, por
la predicacién. En 1212 cre6 una orden de
“hermanos menores” que obtuvo reconoci-
miento formal del Papa Honorio I1I en 1223.
Tras esto, Francisco se retira a un monte, con
la sola compafiia del hermano Le6n. En este
retiro tuvo lugar la estigmatizacion del
seguidor de Cristo con las llagas de su
crucifixién. Francisco muri6 en 1226. Dos
anos después, fue canonizado por el Papa
Gregorio IX, que hizo construir una basilica
en Asis. Los restos de San Francisco fueron
trasladados ala misma en 1230.

La estigmatizacion de San Francisco, por Giotto, Basilica superior de Asis

Demetrio Casado

Tomo de la guia Assisi, del R. P. Nicola
Giandomenico (Bonechi, s. f.), la informa-
cién y la imagen antecedentes de la pintura
objeto de esta nota. Entre 1297 y 1299, por
encargo del superior general de los francis-
canos, Giotto di Bodone represent6 la vida
de San Francisco en los muros interiores de
la basilica superior construida sobre la
inicial de San Francisco. Y escribi6 al pie de
cada escena breves descripciones de las
mismas tomadas de la Leyenda Major, obra
de San Buenaventura. Esos textos se borra-
ron, pero su tenor literal pudo ser recupera-
do porel P.Bonavetura Marinangeli (p. 48).
El pie de la escena 19 dice asi: “El Beato
Francisco, orando sobre el monte de la
Verna, ve a Cristo bajo la forma de Serafin
crucificado, que le imprime en las manos y
en los pies y también en el costado derecho
los estigmas de la Cruz del mismo Sefor
nuestro JesuCristo.” (p. 61).

Del Convento de la Hoz al templo de San Pedro de Gaillos

Obtuve la primera informacién documen-
tada con rigor sobre el Convento de Nuestra
Sefiora de los Angeles de la Hoz de la publi-
cacion de Maria de la Soterrafia Martin
titulada San Frutos del Duratén. Historia de
un priorato benedictino (Obra Cultural de la
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Segovia, 1970, pp. 73 a 81). Fue fundado por
la Orden Franciscana en 1231 y a dos kiléme-
tros aguas arriba del Priorato de San Frutos.
El ano de 1495 se produjo un derrumbe del
edificio conventual durante el rezo de
Maitines lo que salvé la vida a los frailes. La
Reina Isabel coste6 la reconstruccién del
convento. La Desamortizacion de los bienes
eclesiasticos promovida por Mendizébal en
1836 dio lugar a la expropiacion de los del
Convento y a su extincion.

La Hacienda publica puso en venta los
bienes desamortizados. J. Carlos Santa
Engracia Blasco, en El Convento de la Hoz.
Diario de una investigacion (Asociacion
“Amigos del Convento de la Hoz”, 2005),
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nos informa de la diseminaciéon de bienes
muebles y otras piezas procedentes del
Convento de la Hoz. Mediante examen del
archivo parroquial de San Pedro, nos ofrece
datos sobre la peripecia seguida por la tabla
objeto de esta nota (pp. 121 a 139). En 1843,
un sacristdn de San Pedro presumo que por
mandato del parroco adquiri6 un retablo con
tres tablas pintadas de la iglesia del
Convento de la Hoz. Tras ello, en ese mismo
afo, se encargd a un carpintero de Praddena
que reformara el retablo e hiciera peanas
para su instalacion; sobre su pintura puede
leerse esta fecha: 1844. Por otra parte, y
también en 1843, se adquirié en Madrid una
imagen de San Antonio, que coste¢ el parro-
co. A la vez, se acondicion6 un espacio para
la instalacion del retablo. Mediante todo lo
cual se crea la que paso6 a llamarse Capilla de
San Antonio, hoy destinada a sacristia.

Las tablas procedentes del Convento de la
Hoz fueron pintadas por el que, al no cono-

cerse su nombre, es identificado como
Maestro de los Claveles; claveles que, por
cierto, pueden verse netamente en la parte
inferior de la tabla de la estigmatizacion de
San Francisco. Los protagonistas de la
misma coinciden conlos delaescena19 dela
Basilica superior de Asis. Arriba, Jesucristo,
en figura de serafin -segin me cuenta
Asterio Llorente, algunos nifios de San
Pedro, cuando los mismos tenian asignada
la capilla de San Antonio y antes de que se
limpiara la tabla, confundian esa figura con
una cometa-. A la izquierda, San Francisco
enel trance derecibir las llagas en las manos,
los piesy el costado derecho. A la derecha, el
Hermano Leon. El escenario, en cambio, es
muy diferente. Giotto es fiel al relato de la
vida de San Francisco: paraje retirado y
solitario. El Maestro de los Claveles cambi6
totalmente el entorno. La escena parece
situarse en el huerto o jardin de un convento
véase en el lateral derecho al fraile que
empufia una soga de
campana. Préximo al
lugar de la escena
principal, vemos un
4 paisaje rico en vegeta-
4 cion, urbanizado puen-
te, muralla, edificios y
conpresencia humana
varon sentado en el
suelo calzandose o
descalzandose, pesca-
dores. ;Podria haber
influido en este cambio
de escenario el gusto y
| la capacidad del pintor
pory paralaminiatura?

La estigmatizacidn de San Francisco,
Por EI maestro de los Claveles, en el templo
parroquial de San Pedro de Gaillos
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28 de febrero
INAUGURACION

La inauguracion del Museo del Paloteo
sera el 28 de febrero, para la cual contare-
mos con la presencia de la Directora
General de Promocién e Instituciones
Culturales de la Junta de Castilla y Leén,
Dofia Luisa Herrero Cabrejas.

Se espera la asistencia de representantes
de las diferentes empresas e instituciones
que han colaborado con este proyecto,
personalidades relacionadas con el mundo
del folklore y los vecinos de San Pedro que
lohanapoyado desde sus inicios.

Sera a partir del viernes 6 de marzo cuan-
do se abrira al ptiblico los fines de semana y
festivos con el siguiente horario:

Mananas de 10:00 a 14:00
Tardes de 16:00a19:00

Domingos por la tarde y lunes permanece-
ra cerrado.

De martes a jueves se atendera a grupos

que previamente hayan realizado su
reserva.

Dentro de la oferta de actividades del
Centro tendré especial relevancia la reali-
zacién de programas de interpretacion del
patrimonio cultural, dirigidos a grupos
escolaresy asociaciones culturales.
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IMPORTANTES NOVEDADES

El comienzo de este afio 2009 marca algunos
cambios en el calendario de actividades del
Centro de Interpretacion ya que importantes
novedades nos obligan a reajustar dicha
programacion.

A pesar de esto, el Centro ha continuado
con su dindmica al tiempo que se ultimaban
los preparativos para la puesta en marcha

Actuacion TIIR(L 2008. Patio del Obispado (12 de mayo) ;

del Mueso del Paloteo. Se ha realizado un
gran esfuerzo para poder concluir esta obra
sin desatender la programacién del Centro,
desde el mes de enero se han iniciado como
en anos anteriores los talleres del Club
Infantil ELSOBRAO:
‘El 5de febrero comenzé “El Planeta de la
mil danzas” para nifios y nifas de 4 y 6
anos.
‘También hemos arrancado un nuevo
proyecto para “Titiricole 2009”, este afio
apostamos por el trabajo con los titeres de
guante, con una obra del poeta andaluz,
Federico Garcia Lorca y que como en
anteriores ediciones se presentara en el
mes de mayo, en el festival internacional
de titeres Titirimundi.

‘Retomamos en el mes de enero, la activi-
dad que ya se iniciara en octubre, “Danza
y Paloteo”, para nifios y nifias mayores de
siete afios, donde aprenden las danzas de
San Pedro, gracias a la colaboracion
desinteresada de miembros del Grupo de
Danzas.
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DESARROLLO MUSEOGRAFICO DEL MUSEO DEL PALOTEO,
CENTRO DE INTERPRETACION DEL FOLKLORE DE SAN PEDRO DE GALLOS

Tomando como base el guion sefialado por
Dna. Gema Rizo, responsable del apartado
documental para la creaciéon del Centro de
Interpretacion del Folklore de San Pedro de
Gaillos, se ha disefiado un proyecto museo-
grafico basado en cinco puntos tematicos:

1. Historia y Tradicién en San Pedro de
Gaillos.

2. Bailes y Danzas Rituales en la Historia, la
Tradiciony en San Pedro de Gaillos.

3. Grupo de Danzas de San Pedro de
Gaillos.

4. Danzas de Palos en Espafia y en el
Mundo.

5. La Musica y los Mdsicos en la Tradicién y
enSan Pedro de Gaillos.

Esta base argumental se ha proyectado por
un espacio de nueva creaciéon concebido
como reforma sobre una edificacién existen-

Escenario

Alicia Gomez Pérez. SERCAM, S.C.

te. Es por ello que la superficie expositiva
resultante se distribuye por un circuito en
dos alturas con cinco espacios museografi-
cos:

Asi, con un drea de recepcion para visitantes
localizada en el Vestibulo, comienza el
recorrido museistico con el Espacio 1, donde,
tras presentar la localidad de San Pedro de
Gaillos y el Grupo de Danzas, se muestra la
Historia y la Tradicién del municipio a través
de diferentes paneles informativos y un
variado muestrario de piezas y bienes cultu-
rales, recursos éstos presentes en todos los
sectores expositivos del museo y proceden-
tes en su mayor parte de la coleccién que ha
formado el Ayuntamiento y de cesiones y
donaciones delos vecinos. Cierra este aparta-
do una vitrina dedicada al juego infantil y el
ocio, complementada con un médulo de
sonido que reproduce la “Jota de San Pedro”,

L ] Escenario

Patlo de Butacas
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el “Canto del Honor” y el popular romance
de la doncella guerrera “En Sevilla un
sevillano”, interpretadas por Milagros
Barrio, Juanita Llorente, Encarna Lépez y M*
Luisa Pastor.

Como punto y seguido, ascendiendo ya a la
primera planta, el Espacio 2 aborda los
Bailes y Danzas Rituales en la Historia, la
Tradicién y en San Pedro de Gaillos, con
especial atencion a las danzas de palos. En
este nuevo area se exponen también diver-
sos objetos y reproducciones relacionados
con danzas rituales, no sélo de San Pedro de
Gaillos y su celebracién de boda (como la
taza, la jarra y la recreacion de la manzana
del Canto del Honor), sino que acompafian
ademas elementos foraneos, como dos arcos
cedidos por el grupo vizcaino “Beti Jai Alai”
o la reproducciéon del palo de cintas de la
danza de Galve de Sorbe de Guadalajara.

El Espacio 3 esta dedicado al Grupo de
Danzas de San Pedro de Gaillos, con un
muestrario de la indumentaria del zarragén
y de los danzantes, hombre y mujer. Se
presenta también una parte del curriculo de
actuaciones realizadas desde la década de
los 80, junto a la exposicién del antiguo
estandarte que portaba el Grupo en las
representaciones de los afios 60. Se completa
este espacio con una zona para la realizacion
de actividades y un area audiovisual en el
que de nuevo aparece el Grupo de Danzas,
pero en una antigua grabacion del NODO
sobre la celebracion de la Navidad en San
Pedro de Gaillos.

Las danzas de palos en Espana y en el
Mundo constituyen la tematica desarrollada
en el Espacio 4, drea con la que finaliza el
recorrido por esta primera planta. Tres
vitrinas recogen diferentes elementos,
donados en su mayor parte, que constituyen
una representacion de las danzas de palos
que atin se mantienen en la Peninsula Ibérica
en lugares como el vecino Valleruela de
Pedraza, en Tabara (Zamora), Pobladura de
Pelayo Garcia (Leén), Ampudia (Palencia),

v

Torrelobaton (Valladolid), Montehermoso
(Céceres), Iniesta (Cuenca) o Miranda do
Douro (Portugal), asi como piezas proce-
dentes de Brasil, La India e Inglaterra. A
modo de complemento, un gran
Mapamundi y otro de la Peninsula sirven de
soporte para que los visitantes puedan
ubicar diferentes imagenes fotograficas con
algunas de estas danzas.

El Espacio 5 se ha asignado al apartado de la
musica y los musicos en la Tradicion y en
San Pedro de Gaillos. Se resuelve con pane-
les informativos, como viene siendo habi-
tual, y la exposiciéon de diferentes instru-
mentos musicales. Proceden éstos de las
colecciones de Ismael Pefia, Esteban Martin
y Lorenzo Sancho, destacando una pieza de
Jerénimo Moreno que corresponde a la
flauta de bisel de Restituto Moreno, dulzai-
nero de San Pedro de Gaillos alld por
comienzos del siglo XX. Completan este
apartado dos médulos de sonido con los que
poder escuchar algunas composiciones de
San Pedro de Gaillos: melodias de danza
recogidas por Pedro Luis Siguero e interpre-
tadas por Pedro Matey (el Credo, el Salto de
la Trucha, la Cruz, los Tres Puntos, el Peral y
el Arco) y canciones de ensayo (el Trébole,
las Modistillas, el Submarino, la Abuela, la
Cardadora y la Salve), recogidas tanto por
Pedro Luis Siguero con la interpretacion de
Rufo Bravo en 1992, como por Gema Rizo y
la interpretacién de Vicente Delgado en
2008.

Se remata este espacio con un area audiovi-
sual en el que un video muestra al Grupo de
Danzas de San Pedro de Gaillos durante la
ejecucion delas mismas. Un puntoy seguido
hacia el vestibulo, como fin del recorrido
expositivo por este Museo del Paloteo,
donde un dltimo panel informativo despide
a modo de homenaje a las sucesivas genera-
ciones de danzantes que desde los afios 40
del siglo pasado se han sucedido en San
Pedro de Gaillos.

i

Envianos aquellas coplas que
siguientes datos: Nombre, apellidos y edad de quién envia la informacién. Cuando corresponda también de quién y donde se ha recogido la informacién. Enviar a:

CENTRO DE INTERPRETACION DEL FOLKLORE 40389-San Pedro de Gaillos SEGOVIA

en tu pueblo,

Teléfono: 921 531001 y 921 531055 Fax: 921 531001
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1914. UN CERTAMEN DE DULZAINA
EN LA CIUDAD DE SEGOVIA

E126 de junio de 1914, y dentro del programa
de Ferias y Fiestas de San Juan y San Pedro, se
celebraba en Segovia uno de los certamenes de
Dulzaina y Tamboril que tan populares fueron
en el primer tercio del S. XX. Los toros, las
dianas floreadas, la comparsa de Gigantes y
cabezudos, los conciertos y verbenas, incluso
una moderna exhibicién aerondutica
completaban un programa para el disfrute de
las gentes de la capital y de los visitantes. La
Segovia de esos afios segufa sumida en la
atonia que arrastraba de tiempo atrds por la
crisis y progresiva desaparicion de su
industria pafiera. La ciudad, de apenas 15.000
habitantes entonces, vivia ajena a los
problemas del continente. Europa era un
polvorin. Dos dias después de celebrarse el
evento al que nos referimos, se produjo el
conocido atentado de Sarajevo, que
provocaria el inicio de la I Guerra Mundjial.
Pero, volviendo a lo cercano y familiar, a la
intrahistoria, 1914 fue un afio importante para
la dulzaina. En mayo habia nacido, en el Guijar
de Valdevacas, el famoso dulzainero Mariano
San Romualdo “Silverio” y unos meses
después, en septiembre, lo haria Antonio Gil,
otro magnifico intérprete tradicional, hijo del
gran dulzainero Luis Gil el “Sastre”, de
Matabuena.

De este certamen se conservan algunos
documentos interesantes que nos permiten
comprender mejor el contexto en el que se
desarrollaban estos eventos y también a los
protagonistas de estas historias que,
generalmente, quedaron registradas, a lo
sumo, en la memoria andénima de sus
contempordneos. La prensa local, El
Adelantado, registra una breve crénica del
acto en su edicién del dia siguiente. El resto de
los documentos, de caracter administrativo,
aportan algunos datos reveladores y pistas
para seguir investigando. Uno es la propia

convocatoria, CERTAMEN DE DULZAINASY
BAILES DEL PAIS, publicada en el Boletin
Oficial de la Provincia de Segovia, N° 66, de 3
de junio de 1914. El resto de la documentacion
corresponde a las instancias presentadas a la
alcaldia de Segovia por los concursantes'.
Puede que a algunas personas les extrafie el
caracter tan oficial que parece tener el asunto'y,
probablemente, se deba a que en la actualidad
se ha generalizado el uso incorrecto de la
palabra certamen en relacién a la dulzaina,
como sinénimo de encuentro o exhibicién de
varios grupos de dulzaineros. Un certamen,
como define el diccionario dela Real Academia
Espafiola, es un “concurso abierto para estimular
con premios determinadas actividades o
competiciones”.

Asi, como competicién, se apoyd en unas
bases que, en primer lugar, daban al certamen
un caracter provincial. El concurso estaba
dotado de unos premios sustanciosos. Se
establecian dos premios para las parejas de
dulzaina y tamboril de 100 y 75 pesetas. Para el
concurso de baile, también por parejas, otros
dos de 50 y 25. Ademas, habia un premio de 25
pesetas “para la pareja que se presente mejor
vestida al estilo del pais”. La convocatoria
también especificaba que todos los
participantes, de ambas modalidades, serian
subvencionados con la cantidad de 5 pesetas,
importe que en esos afos superaba un jornal
medio del campo.

Las bases establecian asimismo cémo habia
de decidirse el orden de la actuacién, que seria
mediante sorteo, los horarios, y otros
pormenores relacionados con la organizacién,
pero nos gustaria resaltar un par de aspectos
que entendemos mds importantes. El primero,
relacionado con el repertorio y reflejado en la
base 47, nos habla de la interpretaciéon de dos
piezas obligatorias y una de libre eleccién. No
tenemos conocimiento de la pieza libre que
eligi6 cada dulzainero. En cuanto a las
obligatorias, estas fueron “mudanza” vy
“rebolada”. La “mudanza” no nos sorprende,

! Archivo Municipal de Segovia. Expediente de Ferias y Fiestas de 1914. 1330/16.



i1 (uriosidades de archivo y hemeroteca

pues entendemos que se refiere a la Entradilla,
ya que éste es otro de los nombres con que los
dulzaineros denominan a esta melodia en 8/8,
de la que se han conservado varias versiones.
No obstante, habria que aclarar que el término
mudanza, por lo que hemos podido
comprobar tras el estudio del repertorio de
varios dulzaineros, englobaria piezas con
otros ritmos, pero con un caracter ritual y
procesional similares a la melodia conocida
como “Pinariega”. La Entradilla o Mudanzaes,
sin duda, el tema mas emblematico de nuestra
musica tradicional. Mas nos sorprende
encontrar como pieza obligatoria la
“rebolada”, de la que ya hablamos en otro
articulo publicado en esta revista’. No
tenfamos constancia de que se le diera esa
categoria, hasta ver este documento y otro que
corroboralo dicho. Se trata de un papel, donde
se anotaron sobre la marcha el orden de las tres
parejas participantes y las piezas a interpretar,
correspondiente a otro certamen que se realiz6
en Segovia en 1921°. S6lo hemos encontrado
estas notas y no sabemos mas del concurso,
pero las piezas que se interpretaron fueron:
“Entradilla, Libre eleccién y Rebolada”, por A.
Marazuela y Mariano Llorente, de Valverde;
“Rebolada, Diana y Habanera”, por Pedro
Antolin , de Segovia, y Crescencio Antén, de
Zarzuela del Monte; “Mudanza, Rebolada y
Pasodoble”, por Venerando Garcia®, de Nieva
y Florencio Montes, de Valseca. Salvando la
excepcion de la “diana”, las similitudes son
evidentes: “
“entradilla/mudanza”.

El aspecto que més nos hallamado la atencion
es sin duda lareferencia que encontramos en la
dltima de las bases de la convocatoria. La
namero 14 dice textualmente: “Terminard Ia
fiesta, tocando todos los dulzaineros la Rebolada,
que serd bailada por todas las parejas que hayan
tomado parte en el certamen”. En la actualidad
nadie baila este género, ni aparece

”

rebolada y

referenciado como pieza bailable en
publicaciones. Tampoco nos han trasmitido
esta idea los viejos dulzaineros tradicionales
que hemos conocido. Por eso, la primera vez
que oimos que las Reboladas se bailaban nos
resultd, cuanto menos, insélito. No ha sido
ahora, fue hace 25 afos, cuando
emprendiamos la andadura como dulzaineros.
No habiamos vuelto a reparar en el tema hasta
hace poco. Fue un comentario de Godofredo
Simén, de Navas de Oro, un magnifico
interprete de dulzaina con el que compartimos
aprendizaje en las primeras promociones de la
Escuela de Dulzaina de Segovia. “Godo”, como
todos le conocen, nos conté que las reboladas
se bailaban, que alguien de su pueblo se lo
habia transmitido, y mientras tocdbamos una
de las que se recogen en el Cancionero de
Castilla, la danz6 con toda la naturalidad del
mundo. No hemos vuelto a ver a nadie bailar a
la antigua usanza unarebolada.

A las cinco de la tarde, en el ruedo de la plaza
de toros de Segovia y tras el lanzamiento de
varios cohetes, dio comienzo el concurso
siguiendo el orden establecido mediante
sorteo. Este se habia realizado ante la comisién
de festejos, en el saléon de sesiones del
Ayuntamiento ese mismo dia, y los resultados,
conservados en dos folios firmados por el
secretario del Ayuntamiento, Clemente Garcia
Zamarriego, se trascriben a continuacion:

Orden en que, segiin el resultado ofrecido por el sorteo

practicado a las doce de este dia, han de actuar las parejas

de dulzainero y tamborilero inscriptas para el concurso de
trajes y danzas del pais.

N?1. Pedro Antolin, dulzainero, vecino de Zamarramalay

Florencia Montes, tamborilero, de Valseca

N 2. Eusebio Tejero Martin, dulzainero, vecino de

Caballary Leonardo Huertas, de Collado Hermoso

N° 3. Agapito Marazuela Albornos, dulzainero, vecino de

Segovia y Mariano Lobo, tambor, de Cabezuela

N° 4. Lorenzo Garcia Blanco, dulzainero, de Cuellar, y el

nino S,umuel Herrera, tambor

N°5 Angel Hernangomez, dulzainero, vecino de Cobos de

Segoviay Comp® tambor

*Revista Lazos N° 18. El Invierno 2008. “Curiosidades de Hemeroteca”. P*. 10.

°Archivo Municipal de Segovia. Concurso 1921. 566/ 16.

‘Venerando Garcia, que habia nacido en Melque, era conocido como el “Jejo” y de él recogié Marazuela algunas melodias de dulzaina en

el Cancionero de Castilla.
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N° 6 Adolfo Dominguez, dulzainero y Victoriano Sanz,
caja, de Navas de Oro

N° 7. Luis Mateo, dulzainero, y Claudio Fuentetaja,
tambor, de Navalmanzano

N?8. Ricardo Gonzilez, y Lorenzo Calvo, de Fuentepelayo
el 1°y de Sauquillo el 2°, gaita y tambor

N° 9. Eulogio Gila, de Vegas de Matute, tocando el solo,
alternativamentey con el respectivo comp® la dulzaina y el
tambor

N° 10. Julian Garcia Arribas, de Torre Val de San Pedro,
dulzainero, con su comp® no expresado

N° 11. Francisco y Bernardo Manzano, de Collado
Hermoso; dulzainay tambor respectivamente

N°12. Facundo y Francisco Vicente Pérez (los cuberillos)
de Cuellar; dulzainay tambor respectivamente

N° 13. Pablo de Frutos Gonzalez, dulzainero y Paulino
Sacristin, tambor, vecinos de Bernardos

Ricardo y Eloy Gonzalez, de Fuentepelayo. Concurso de Danzas.
EI Henar 1923. Archivo Fotografico del P. Benito de Frutos

En el listado hemos encontrado personajes
conocidos y de gran renombre, como Agapito
Marazuela y otros que hemos podido
identificar relacionando la época y el pueblo,
puesto que eran conocidos por el apodo. Este
es el caso de “Santero”, Mariano Lobo,
afamado tamborilero de Cabezuela, el de
“Gaona”, Julidn Garcia Arribas de Torreval de
San Pedro, o el del “Nincho”, Eusebio Tejero de
Caballar, entre otros. Por otro lado,
encontramos nombres que nos han
sorprendido gratamente al ser totalmente
desconocidos para nosotros. Tal es el caso de
“Los Cuberillos”, curiosamente el inico apodo
que se cita en toda la documentacion, o el delos
dulzaineros de Collado, los de Navas de Oro o
los de Navalmanzano. Por desgracia, no
figuran los nombres de todos los tamborileros.

A pesar de tener, el tamboril, tanta
importancia como la dulzaina, el
protagonismo dado a ésta es evidente. De
hecho, salvo en el caso de las parejas de
hermanos, de Cuéllar y de Collado, que firman
ambos la instancia, las solicitudes para
participar en el certamen estdn rubricadas
solamente por el dulzainero. En el caso de
Pedro Antolin, se pide a otra persona que
firme al no saber el interesado. Seguramente
habria mas intérpretes en estas circunstancias,
dado el indice de analfabetismo de la época,
pero intuimos que el secretario del
ayuntamiento correspondiente haria las veces.
Al comparar las firmas autenticas con el resto
de la caligrafia y la redaccion de las distintas
instancias se aprecia claramente que en casi
todos los casos el dulzainero se limito a
rubricar el documento. Las instancias no
siguen una norma de redaccion ni reflejan los
mismos datos de cada personaje. Por esto
sabemos la edad de unos pocos y el oficio que
quisieron hacer constar de otros. Algunos
aportan el niumero de su cédula personal o su
estado civil.

Samuel Herrera figura como nifio, pero no lo
hace Lorenzo Calvo, cuando se cita en la
instancia la edad de diez afios. Seguramente,
se produzca esta circunstancia porque en
aquella época se podia trabajar legalmente con
esa edad. El mas joven de los dulzaineros era
Luis Mateo, de dieciocho afos y de oficio
jornalero, siendo su compafiero, Claudio
Fuentetaja, labrador de oficio, el que hace
constar la mayor edad, treinta y siete. Ademas
de este ultimo, también eran labradores
Eusebio Tejero y Julian Garcia Arribas. Estos
son algunos ejemplos de lo que podemos
descubrir en estos papeles. A pesar de ser
instancias, algunas escritas en papel timbrado,
con los sellos correspondientes, su lectura es
amena y evocadora y su redaccién no deja de
sorprendernos. Las hay sencillas, oficialistas,
engorrosas, solicitas e incluso premonitorias.
En el escrito firmado por el que habia de ser
ganador del certamen se dice: “...con cuyo
motivo y poseyendo conocimientos en el arte de
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tocar la dulzaina, segin documentos obrantes en su
poder que acreditan su maestria y gusto musicales,
leinteresa ser uno de los aspirantes al acto... suplica
se digne admitir la presente instancia y en su caso
dar cuenta a dicha comision de festejos a efectos de
mencionado certamen para que con el compariero
que se indica se les inscriba como tales
concursantes, obligindose a ejecutar las piezas
elegidas y otra de libre repertorio con la perfeccion
aunque inmodestia sea decirlo- que tienen
reconocida”

Otro aspecto que apuntamos y sobre el que
trataremos de ahondar en otro articulo, es la
relacion de participantes con el Cancionero de
Castilla de Agapito Marazuela. Es curioso que
el acompanante de Marazuela en este evento,
Mariano Lobo, no figure en el indice de
intérpretes de la citada obra. De los
participantes del certamen de 1914 tan sélo
aparece en el listado de dulzaineros de los que
Agapito tomara melodias, Angel
Hernangémez, mientras que otros dos,
Eulogio Gilay Lorenzo “Culohueco”, lo hacen
como cantores. “Culohueco”, como aparece
en el indice del Cancionero, es el apodo de
Lorenzo Garcia Blanco, personaje muy
interesante, puesto que ademads de dulzainero
fue un mdasico reconocido y respetado que
ocup6 el cargo de director de la Banda de

fingel Hernangomez, el “Angel” de Laguna Rodrigo,
Durante su estancia en Cobos de Segovia (1910 — 1916)
(ortesia www.cobosdesegovia.com

Miisica de Cuéllar.

No sabemos si los premios otorgados en este
concurso contaron con el beneplacito de la
concurrencia, pero el nivel tuvo que ser alto, ya
que la comisién adjudicéd, ademas de los dos
premios oficiales, varios accésit, como figura
enla documentacion.

PREMIOS DULZAINA

Premio De 100 pts. : Lorenzo Garcia Blanco y Samuel

Herrera

Premiode 75 pts. : Facundo y Francisco Vicente Pérez

Accesitde 25 pts. : Luis Mateo y Claudio Fuentetaja

Otroaccesit de 25 pts: Ricardo Gonzilez y Lorenzo Calvo

Otro accesit de 25 pts.: Pablo de Frutos Gonzilez y

Paulino Sacristin

Los demds a 5 pts. Dulzaineroy tamborilero

De la noticia aparecida en la prensa
destacamos un aspecto que también hoy
caracteriza estas manifestaciones culturales.
Nos referimos a la larga duracién de este tipo
de actos por el engrosamiento y saturacion de
los programas. Cuando el redactor se refiere a
la pareja ganadora dice que “...se revelaron como
verdaderos artistas y tuvieron ademds del mérito de
la destreza, el buen gusto de ser breves en la
ejecucion”. Insiste en el tema al relatar “La
presencia de las parejas de baile vino a renovar el
interés de la fiesta, un tanto decaido por el
interminable desfile de dulzaineros”. Seguimos
tropezando en las mismas piedras.

Para terminar el acto y antes de la
deliberacién del jurado “se reservaba para el
final de la fiesta un niimero de gimnasia sueca que
habian de ejecutar los mnirios de las escuelas
municipales. Los muchachos dirigidos por el
competente profesor seiior Martinez hicieron con
perfeccion la estrella; pero en este momento
descargaron las amenazantes nubes y fue preciso
ordenar el desfile de los nifios”. La tendencia de
conjugar la tradicién con la modernidad no es
cosa de ahora y no vamos a insistir en el tema,
asi que, como los nifios de la gimnasia sueca,
nosotros también desfilamos, no sea que
hayamos despertado algtin que otro nubarroén.

Nuestro agradecimiento al personal del Archivo Municipal de
Segovia y al de la Biblioteca de la Diputacion Provincial, asi como a

Juan José Sanz, dulzainero de Cuéllar y a los responsables de la
pagina www.cobosdesegovia.com, por su inestimable ayuda.

Carlos F. de Miguel Calvo
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